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L'ENIGMA DI LEA

Compositor

Benet Casablancas (1956) és un dels compositors catalans més destacats de la seva generacio,
amb un ampli reconeixement internacional que I'ha dut a estrenar obres a diversos paisos
europeus i del continent america, a més del Japd. Aixi mateix, moltes de les seves composicions

han estat enregistrades i distribuides discograficament arreu del mon.

Format a Barcelona i Viena, va ser deixeble, entre d’altres, de Friedrich Cerha i de Karl-Heinz
FUssl. Paral-lelament a la formacié musical, es va llicenciar en filosofia a la Universitat Autonoma
de Barcelona, on va obtenir el grau de doctor amb una tesi sobre I'humor en la musica,

publicada I"'any 2000.

La seva obra, compromesa amb I'experimentacié i I'avantguarda, ha buscat sempre I'equilibri
entre la modernitat i el record de la musica entesa des del rigor i la forca de I'expressio. |
sempre amb estructures recognoscibles a 'interior de compassos sempre pensats i escrits en
funcié de la coheréncia interna. Aix0 I'ha dut a escriure per a formes i generes diversos i en
terrenys tan variats com la musica de cambra, simfonica i instrumental. Amb Set escenes de
‘Hamlet’ (1989), Casablancas va aproximar-se a la musica teatral, tot i que L’enigma di Lea és la

seva primera opera.

A la tasca de compositor de Benet Casablancas, cal afegir-hi la critica i la docencia, amb classes
impartides a diverses universitats i conservatoris, entre d’altres el Conservatori Superior de

Musica del Liceu, del qual és director académic.

Entre els molts reconeixements que ha rebut al llarg de la seva carrera, cal destacar el Premi
Nacional de Musica de la Generalitat de Catalunya (2007) i el del Ministerio de Educacidn,

Cultura y Deportes (2013).

Text
L’enigma di Lea, originalment en castella i després traduit a I'italia, es deu a la ploma de Rafael
Argullol (Barcelona, 1949), escriptor i catedratic d’Estetica i Teoria de les Arts a la Universitat

Pompeu Fabra de Barcelona.
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Autor, entre d’altres, dels assaigs La atraccion del abismo, El héroe y el unico, El fin del mundo
como obra de arte i Maldita perfeccion. Escritos sobre el sacrificio y la celebracion de la belleza,
Argullol també té una solida obra narrativa i poética, que I'ha dut a obtenir diversos premis i

distincions, entre d’altres el Premi Nadal o el Ciutat de Barcelona.

El text de I'Opera, de caire simbolista, tradueix una de les constants en I'obra literaria de I'autor,
centrada en la recerca de la bellesa com a absolut, a partir de l'estetica inherent al

Romanticisme europeu i amb ressonancies evidents del Faust de Goethe.
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SOBRE LA PRODUCCIO

Carme Portaceli, directora d’escena

Durant segles hem vist com la visié de «la dona» ha estat creada des de la projeccié dels
desitjos i la necessitat dels homes, que eren els que decidien el nostre mon segons les
seves necessitats economiques i, per tant, etiques. La creacié d’aquest univers seu era
en I"Optica de totes les coses, de tots els éssers humans i dels seus rols dins d’aquest

mon creat a «la seva imatge i semblanca».

L’enigma di Lea parla d’aix0. Una dona ha estat violada per un «ésser superior» i, a
partir d’aguest moment, caminara errant per l'univers, victima dels seus sentits i
desposseida de la rad. Tots els homes «I’admiraran i en tindran por» i voldran posseir-la
per posseir aixi aquest secret que ella té dins seu. Només té la meitat d’un ésser huma,

la part dels sentits; li mancara, doncs, I'altra, la de la raé.

Un home, Ram, per haver intentat posseir la Mort, sera castigat a ser cec i a no sentir,
només sera rad, convertit aixi en un gel incapag de sentir ni amor, ni empatia, ni desig...;
no hi veu, no ensuma; no sent res. Només posseeix, també com Lea, la meitat del seu

ésser.

Situo el primer acte d’aquest text en el futur, tot creant un mon distopic, referencia
visual per a qualsevol europeu del segle XXI. Un moén uniforme, on tothom pensa igual,
vesteix igual, com si es pertanyés a una secta de la qual, si en surts, ets un outsider

immediatament i has de ser castigat i «uniformitzat». Un moén de terror.

El segon i tercer actes tornen enrere, als nostres dies, a una mena de «manicomi» on hi
ha els outsiders que han de ser tractats per ser com tothom. L’esséncia del moén distopic

ja existia al nostre present.

Aqui hi ha una dona, Lea, i un home, Ram, que han estat castigats negant-los la meitat

de la seva condicido humana: la rad i els sentits, respectivament. En aguest manicomi, un
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metge/domador, el Dr. Schicksal, sera una mena de mestre de cerimonies d’un joc en el
qual es podrien arribar a ajuntar els dos mons, pero la imposicié de la «uniformitzacido»
no permetra que aixd s’esdevingui. Només amb la seva unié, amb la unié del Yin i el
Yan, del femeni i el masculi, de la llum i la foscor.., només amb aquesta unid

aconseguirem destruir el futur terrible que hem vist a la primera part.
| potser amb el seu vagareig, Lea ho podria aconseguir...

La musica de Benet Casablancas i el text de Rafael Argullol ajuden a endinsar-nos en

aquest mon que expliqguem amb una precisié enorme des de I’'escenari.

Vull agrair que m’hagin prestat durant un temps el seu cor. Comptem amb aquest
casting de luxe, de primera, encapcalat per Allison Cook, una actriu exigent i brutal i una
cantant que se’t fica a I'anima. | José Antonio Lopez, i Xavier Sabata, Sonia de Munck,
Felipe Bou, Sara Blanch, Anais Masllorens, Marta Infante, David Alegret, Antonio
Lozano, Juan Noval-Moro, i tot el Cor. Uns i unes grans intérprets que t’arriben al cor en
aquesta tasca tan dificil que és cantar i actuar al mateix temps i que sempre han estat

disposats a fer tot el que els demanava, per complicat que fos.

[, obviament, vull agrair el lliurament i el talent de tot el meu equip, Paco, Ferran,

Ricard, Antonio, Ignasi, Anna, Maria, Alessandro... Gracies.

|, per descomptat, a I'equip meravellds i professional del Liceu, des dels tecnics fins a la

Direccid. Moltes gracies.

| ara, el més important, que us arribi a abduir el que passa a I'escenari, que no en

pugueu treure els ulls tota la estona que dura I'espectacle.
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‘’ENIGMA DI LEA’: UN CONTE MITIC

Rafael Argullol, escriptor i filosof

L’enigma di Lea, I'Opera que hem construit Benet Casablancas i jo, és el fruit d’'una estreta
col-laboracio entre tots dos que es va iniciar fa uns anys. El 2011 Benet Casablancas, amb el qual
m’unia, a més d’una solida amistat, una notable complicitat intel-lectual, em va proposar que
féssim una Opera conjuntament. Era una idea seductora pero plena de dificultats. Al principi
Benet havia pensat que podiem basar-nos en alguns dels meus llibres, pero després de rumiar-
hi uns dies em vaig inclinar per escriure un text completament nou sobre el qual es compondria
la musica. De seguida ens vam posar d’acord i també vam acordar que literatura i musica es
relacionessin en un pla d’estricta igualtat, tot recuperant I'esperit amb qué va apareixer |'Opera
amb Claudio Monteverdi i, encara més enlla, el del mateix teatre grec. Per tant, jo no escriuria
un «llibret» ni combinaria un conjunt de fragments textuals —tal com s’esdevé sovint a I'dOpera

contemporania—, sind que tractaria de desenvolupar una historia argumental sencera.

Aixi va sorgir el text de L’enigma di Lea. Les condicions d’escriptura d’aquest text van ser per a
mi molt diferents de qualsevol altre text que hagués escrit, perqué acompanyant les paraules
havia de pensar en els hipotétics sons amb que es fusionarien. Va ser un experiment sorprenent
i gratificant. Quan vaig tenir una primera versié del text em vaig reunir amb Benet Casablancas
en multiples ocasions i vam explorar junts les possibilitats musicals de la historia que jo havia
concebut. Aquestes trobades em van resultar un gran aprenentatge, perque el meu interlocutor
em va introduir en dificultats i potencialitats que jo, com a escriptor, no intuia. Vull pensar que,
paral-lelament, ell també va descobrir facetes que, com a compositor, desconeixia. La meva
primera versié de L’enigma di Lea es va anar ajustant mitjancant les nostres diverses reunions
fins a arribar al text definitiu que havia de servir de base per a la composicié musical. Després
del meu primer moviment literari, era el torn de Benet Casablancas, tot i que la veritat és que

durant el llarg periode de la composicid musical vam intercanviar opinions ben sovint.

Des d’un principi vaig considerar per a mi mateix L’enigma di Lea com un conte mitic. Amb aixo
volia expressar que es tractava d’una historia en que realitat i mite tenien una tal intimitat que
arribaven a confondre’s totalment. Aquesta historia és, fonamentalment, una historia d’amor i
alhora la historia d’un secret. La portadora d’aquest secret, Lea, és una dona que, després de ser

sotmesa a circumstancies excepcionals, convertida en protagonista absoluta, deambula per
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I'espai i el temps, pels paisos i pels segles, naufraga en la seva existéncia i posseida per una

passid gairebé impossible de canalitzar.

El primer acte de L’enigma di Lea s’esdevé en un escenari indeterminat cronologicament. El
desencadenant és la violenta possessio de Lea i I'inici del seu vagareig pel mén. Des del primer
moment la dona és acompanyada i vigilada per dos guardians, Milleocchi (Milulls) i Millebocche
(Milboques), que seran els encarregats de fer-li avinent tothora la seva condicié de
dependencia. Aparentment Lea és lliure d’anar per on vulgui i d’actuar com li plagui, perd de fet
és una presonera encerclada per una vigilancia totalitaria. Tots els seus actes sén espiats i no té
gens d’intimitat. Durant el seu bandejament, Lea es troba amb Ram, el segon protagonista de
I'obra, un home que també viu errant, marcat com Lea per un estigma. Tots dos protagonistes
descobreixen les afinitats que els uneixen, perd aquesta atraccid mutua és avortada per la
intervencié de Milleocchi i Millebocche, que proclamen la impossibilitat d’estimar que
determina el cami de Lea. Cap al final del primer acte, en un paisatge de frontera, apareixen de
sobte les tres dames de la frontera, missatgeres de la llum en un territori desolat i ombrivol per
a la condicié humana. Préviament un cor d’homes ha cantat la situacid de Lea i les vicissituds

gue comporta el seu secret.

Al segon acte de L’enigma di Lea I'accié es trasllada al nostre present. Lea esta reclosa en una
institucid singular, destinada, pel que sembla, a la tutela d’éssers esgarriats i marginals. Un cor
mixt de zeladors psicolegs s’encarrega de descriure I'estat de Lea i el taranna del centre que
I'acull. A I'argument esdevé rellevant el paper del director del centre, el Dr. Schicksal, antic
propietari d’un circ i a hores d’ara rector i ideoleg de la institucié. El Dr. Schicksal (o Dr. Desti, en
la traduccié de I'alemany) és un personatge grotesc i ampul-lés per igual. Gracies a la seva
actuacio, el que és tragic esdevé comic, i a 'inrevés; patrocina jocs que duen a terme els
reclusos. En un d’aquests jocs, tres escultors tenors han de mirar de seduir Lea per aconseguir-
ne el secret i, d’aquesta manera, la possibilitat de fer una obra perfecta. Mitjancant tres
intervencions successives, els escultors tenors Michele, Lorenzo i Augusto canten |'amor
virginal, I'amor mistic i I'amor sexual. Perd sén rebutjats per Lea, que només para atencid a un
altre reclds, un que es mou com un somnambul: és Ram, de fet, que ha reaparegut en la
historia. Milleocchi i Millebocche es mantenen a |'aguait tota I'estona, mentre que el Dr.

Schicksal presencia, divertit, la representacio.

El tercer acte passa al jardi de la institucid. Lea i Ram, ja havent-se reconegut mutuament,

culminen la historia d’amor iniciada al primer acte malgrat I'oposicid continuada de Milleocchi i

8



Liceu Q€D %,

Millebocche. Lea cedeix el seu secret a canvi que Ram, un home mutilat sensorialment, recuperi
la seva capacitat sensitiva. També reapareixen les tres dames de la frontera, pupil-les de la
institucié que regenta el Dr. Schicksal. Aquestes tres dames, portaveus d’'un humanisme
antitotalitari, defensen que fins en temps foscos els éssers humans han de gaudir d’'una nova
oportunitat. Un cor d’espectadors s’hi mostra esceptic i perplex, i no ho creu possible. L'obra
acaba en una atmosfera de clarobscur amb Lea novament sola, com al principi, perd posseidora

de I'experiencia iniciatica que ha viscut.
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RESUM ARGUMENTAL

PART |

Ball de Lea i violacié divina®

Epoca: mitica. Lea balla una dansa estatica que es converteix en un moviment espasmodic de
possessid. De sobte, la noia cau fulminada i és coberta per un nuvol de foscor. Lea llanga un crit
esfereidor seguit d’'un panteix i un silenci. Lea té una visié d’alldo que és la immortalitat i es
converteix aixi en aquella que en posseeix el secret. A continuacio, i obsessivament, Lea canta la

paraula «abboeh».?

Cor de sacerdots

L’entrada dels sacerdots precedeix la manifestacié de la llegenda del secret, la proclamacio del
castig de Lea per haver-se creuat amb les entranyes de Déu i 'emergéncia dels dos vigilants,
Milulls [Milleocchi] i Milboques [Millebocche].? Aquests vetllaran perqué Lea no desveli el secret

i la jutjaran amb calumnies i injuries.

Vagareig de Lea*

Milleocchi i Millebocche acusen Lea i li recorden que és una possessié de Déu o una criatura per
al plaer divi i que no ha de desvelar mai el secret. Enfollida, Lea emet continus «abboeh» i
dialoga amb els vigilants, els quals, abans d’allunyar-se, 'adverteixen: «Mai no estimaras, Lea,

perque ets la puta de Déu».

Entrada de les tres dames de la frontera
L’espai esdevé un territori de frontera: un penya-segat, un llac, el mar. Les tres dames de la
frontera envolten Lea i ballen al seu voltant,” i li anuncien que ha arribat al limit final del moén on

tot es confronta de manera inevitable i que trobara Ram, el Somnambul.

Trobada de Lea i Ram

Lea s’apropa a Ram i l'interroga. El Somnambul revela un somni en el qual espiava una dama
despullada —la Mort— banyant-se en un riu.® Després va arribar a una ciutat alliberada de la
Mort i en la qual la vellesa havia deixat d’existir. Ara Ram ignora si viu despert o en un somni i
camina sense descans: «He renunciat als sentits pero tot és penombra». El castig de Ram és ara
ser gel i pura rad. Lea s’identifica amb la seva propia historia i, quasi abracant-se al seu cos,

promet a Ram de rompre el gel amb el foc que la crema. Millebocche i Milleocchi interrompen
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bruscament Lea i la comminen a continuar. Lea és arrossegada fora de I|'escenari per
Millebocche i Milleocchi i les tres dames de la frontera repeteixen la paraula «Finisterre». Les

ombres ballen des del capdamunt del penya-segat.
PART Il

Al pati de la Institucid Outsiders
Epoca: any 2019. Lea es troba tancada en un lloc urba, suburbial i desolat, al costat d’uns
individus marginats, entre els quals destaca un home aparentment cec. Milleocchi i Millebocche

vigilen com a zeladors-psicolegs.

Cor de guardians filantrops
Al pati de la Institucid, els guardians filantrops s’autodefineixen com a éssers mig policies mig
psicolegs al servei dels interns, «naufrags de la vida, criatures perdudes buscant alld que mai no

troben».

Entrada del Dr. Schicksal

El Dr. Schicksal, antic amo d’un circ, és el psicoleg principal de la Institucid, que narra la historia
de Lea, portadora d’'un secret, i a la qual se li apropen els homes, que tremolen de por quan hi
son davant. Diversos artistes li han demanat la cessié del seu secret, entre ells tres dels quals

Schicksal s’afanya a explicar-ne la historia.?

Guinyol burlesc

Els tres artistes (Michele, Lorenzo i Augusto) apareixen al costat de Lea disposats a captar el seu
rostre sota les tres formes de I’'amor: virginal, mistic i sexual. Milleocchi i Millebocche recorden
a la noia a qui pertany, pero el Dr. Schicksal els fa fora. Michele, Lorenzo i Augusto canten la

bellesa de Lea, que es mostra esmunyedissa en la seva dansa.’

La magia del Dr. Schicksal

El Dr. Schicksal i el cor s’alternen en una representacié espectral i parddica. Schicksal es vanta
d’haver estat el fundador del circ més antic'® i del desti dels homes. Després afirma que Lea no
lliurara a cap artista la clau del seu secret, malgrat que la noia ha mostrat sentir debilitat per
Ram, el Somnambul. Aquest apareix i confessa el cop dur que ha suposat I'aparicio de Lea. El Dr.
Schicksal ha embruixat Ram, «per tal que hi vegi sense veure-hi i, despert, dormi, tot explicant

un relat incomprensible».

11
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Interludi orquestral
PART III**

Al jardi de la Institucio

Epoca: any 2019. Els reclusos han desaparegut, excepte Lea i Ram, el Somnambul, el qual desitja
que Lea posi per a ell, que sigui la seva model per tornar a mirar, malgrat que confessa: «Alguna
cosa em va llevar els sentits», sense els quals no pot comprendre, més enlla de la malediccid
que se li abraona al damunt.*? Ara Ram vol esculpir Lea sense cisell i sense ulls. Ella comenca a
ballar al voltant del Somnambul, fins a tocar el seu cos. Milleocchi i Millebocche intenten

atrapar Lea, pero les tres dames de la frontera aconsegueixen mantenir-los allunyats.

Escena erotica de Lea i Ram
Lea i Ram fan I'amor en una relacié simétrica a la possessié de Déu del principi. Lea renuncia al

. N . . 13
seu secret a canvi que el Somnambul torni a sentir.

Prodigi
Prodigi i miracle de I'amor en combinacié amb la visié immortal. Reaparicié de les tres dames de

la frontera. Milleocchi i Millebocche cauen fulminats i desapareixen.

Cor d’espectadors

Vestits de carrer, els espectadors declaren el seu desig d'impedir que Lea i Ram aconsegueixin
el seu proposit: «Les nostres existéncies sén vulgars [...] i no hem d’atiar la vana sospita que una
vida d’un altre tipus hauria pogut ser possible [...] perqué ens tranquil-litza que els homes siguin
titelles en un guinyol fantasmal».™* De seguida demanen al Dr. Schicksal que proclami ben alt
que la llibertat no és possible, i després apareix de sobte per confessar que no se’l respecta en

tota la seva valua.

Intervencio final de les tres dames de la frontera
Les tres dames de la frontera declaren que, sense Déu o amb Déu, s’ha de concedir a I'home un
fil de llum.™ Per aixd Lea i Ram mereixen «el seu moment d’amor en la nit interminable». Un

. .. 1
cor invisible canta la paraula «abboeh».™

12
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L El &calmo e misterioso$ inicial, a mode d’introduccio, s’obre amb un solo de flauta —simbol de puresa—
en &pianissimoS que a poc a poc s'anima i condueix a un esclat orquestral, la descarrega del qual es
correspon amb el xoc traumatic de la violacio de Lea. El motiu de Lea, recurrent al llarg de la partitura, es
basa en el salt intervalic de dues notes (Mi-La).

2 . . .
La paraula «abboeh» i el motiu musical corresponent actuen com un mantra, un eco permanent per a
una historia circular.

® Milleocchi i Millebocche tenen un estil de cant propi: &coloratura$ amb passatges en semicorxeres
([Millebocche, soprano) i un cant més lineal (Milleocchi, baix profund). Ambdds personatges, a més, estan
puntuats instrumentalment pel corn anglés i el contrafagot. Les seves algades referencials (Mib-Sib) els
ubiquen als antipodes de Lea.

4 . . . .

L’escena inclou I'aria de Lea «Quella fanciulla anelante», amb un llenguatge quasi modal, transparent,
senzill i diatonic, i amb I'omnipreséncia de la flauta, que subratlla la fragilitat i transparéncia del
personatge. També es repeteix el motiu intervalic Mi-La que caracteritza Lea.

5 . N . . s Ny . .
Cada dama té la seva propia &arietta.S El seu cant, parsimonids i empatic, contrasta amb el nerviosisme
que caracteritza Milleocchi i Millebocche.

® El cant de Ram (bariton) es sustenta sobre un teixit orquestral escorat cap a la corda mitjana-greu
(violes-violoncels), per subratllar la noblesa del personatge. Al llarg de la trobada entre Lea i Ram
s’endevina un tractament harmonic diferent per a cadascun.

"l llenguatge d’aquesta segona part, sobretot a partir de I'aparicié del Dr. Schicksal, esdevé parodic i
satiric, proxim a allo grotesc, juganer i més incisiu.

El cant de Schicksal es presenta amb un ritme molt marcat. De vegades es demana al solista
(contratenor) la resolucid de passatges de la partitura en &sprechstimmeSs (recitat-cantat).

° ’escena incorpora elements parodics que remeten a la tradicié operistica, fet que es reflecteix en el
tractament vocal de les intervencions successives dels tres tenors: Michele entona un madrigal, de tall
cambristic, mentre que Lorenzo aborda una cavatina amb més aparenca orquestral. Finalment, Augusto
canta una &ariettas molt més expressiva, amb gran orquestra, i d’aires quasi veristes.

10 . T . . N
Novament el grotesc i el parodic es donen cita en aquest passatge, amb el qual culmina el caracter
general d’&scherzoS d’aquesta segona part.

11 . . . . N

Tota aquesta tercera i darrera part funciona com un gran &adagio,5 que culminara amb el
reconeixement dels dos personatges protagonistes, Lea i Ram, fins a assolir dimensions utopiques i
catartiques.

12 ) . . N e . . e e

Es tracta d’un duet musicalment molt intens, estatic i amb una atmosfera misteriosa i intimista. La
irrupcioé abrupta de Milleocchi i Millebocche ve marcada per un canvi sobtat d’acoloriment orquestral i
paleta harmonica.

13 e . . s . . . .
L’escena es resol mitjangant un interludi orquestral, a mode d’anticlimax, a la vista de les indicacions
&notturno amorosoS i &poco lento e un poco rubato$ de la partitura.

14 ses . . ’ . s
El cor aporta un rerefons de critica social, amb un desenvolupament musical que busca I'expressié de

les tensions del nostre temps. El passatge coral, de tall polifonic, aconsegueix poderosos punts climatics,
que inclouen les fortes imprecacions al doctor Schicksal.
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15 les . . . s . .
L'¢ltima intervencié de les tres dames de la frontera &(andantino)S presenta una expressio recollida i
per moments implorant, a mode d’himne.

'® Novament —i per Ultima vegada— la paraula «abboeh» es repeteix com a l'inici de I'Opera, com un
mantra xiuxiuejant, com una pregunta oberta que quedara sense resposta, i dona pas a un passatge
orquestral que sintetitza el drama precedent. El retorn de la flauta recorda la centralitat de Lea, tot
evocant el més intim de la condicié humana: instint, dolor, coneixement, amor i compassio.
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BIOAGRAFIES

Josep Pons (director musical)

Considerat com un dels directors més rellevants de la seva generacio, Josep Pons (Puig-reig,
1957) ha construit forts lligams amb orquestres com Gewandhauss de Leipz ig, Staastkapel le de
Dresden, Orchestre de Paris, City of Birmingham Symphony Orchestra, Royal Stockholm
Philharmonic,

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen o BBC Symphony Orchestra, amb qui ha fet
diverses aparicions als BBC Proms de Londres. Des del 2012 és el director musical del Gran
Teatre del Liceu i és també director honorari de la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia. Ha
estat director titular i artistic de la Orquesta Ciudad de Granada i va ser fundador de
I’Orquestra de Cambra Teatre Lliure de Barcelona i de la Jove Orquestra

Nacional de Catalunya. Va ser director musical de les cerimonies olimpiques Barcelona 92. L'any
1999 va ser distingit amb el Premio Nacional de la Musica que otorga el Ministerio de Cultura i
és academic

de la Reial Academia Catalana de Belles Arts. Ha enregistrat més d’una cinquantena de titols per
a Harmonia Mundi i per a Deutsche Grammophon, havent obtingut els maxims guardons:
Grammy, Cannes Classical Awards, Grand Prix de I'’Academie Charles Cross, Diapasson d’Or,
Choc de la Musique. Va debutar al Gran Teatre del Liceu el 1993 i aquesta temporada hi dirigira
les produccions Katia Kabanova de Leo$ Janacek, L'enigma di Lea de Benet Casablancas i

Rodelinda de Handel.

Carme Portaceli (directora d’escena)

Llicenciada en historia de I'art per la Universitat de Barcelona, des de I’'any 2001 és professora
de direccio i interpretacio a I'Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona. Des del 2014 és la
vicepresidenta de I’Academia de las Artes Escénicas. El 2005 va assumir la direccio artistica de la
Factoria Escenica Internacional (FEI) i des del 2017 és la directora artistica del Teatro Espafiol de
Madrid. La seva llarga i exitosa trajectoria esta avalada per un gran nombre de premis, com
diversos Premis Max de teatre, premis de la critica, Premis ADE a la millor direccio, Premis de
les Arts Escéniques de la Generalitat Valenciana o Premis Butaca, entre d’altres. Entre els seus
treballs recents hi ha la direccié de la sarsuela Policias y ladrones (Tomas Marco) al Teatro de la

Zarzuela de Madrid, Frankenstein (Mary Shelley) al Teatre Nacional de Catalunya, Troyanas
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(Euripides) al Festival de Mérida, Galileu (B. Brecht) al Teatre Capitol de Barcelona o Només son

dones (Carmen Domingo) al Teatre Nacional de Catalunya.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Ferran Carvajal (coreograf)

Director, coreograf i actor. Format en interpretacid, dansa contemporania i altres técniques de
moviment a Barcelona, amplia la seva formacid amb dramaturgs argentins, al Movement
Research de Nova York i amb la companyia DV8 Physical Theater de Londres.

Va ser integrant de la companyia del Teatre Lliure entre els anys 2003 i 2007 com a actor i
coreograf, sota la direccié d’Alex Rigola. La seva aposta multidisciplinaria en la direccié de
moviment escenic i coreografia li ha permes participar en més de cinquanta muntatges
escénics, entre els quals set operes, amb els directors Carme Portaceli, José Luis Gdmez o Alex
Ollé (La Fura dels Baus). Ha realitzat una quinzena de projectes audiovisuals per a cinema i
televisio, i ha estat guardonat amb el Premi APEI de la premsa per la seva interpretacio a la serie
de Televisio de Catalunya E/ cor de la ciutat.

La seva ultima creacié com a director és Not a moment too soon, estrenada al Mercat de les
Flors.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2006/07 amb Der fliegende Holldnder, i hi ha
tornat amb Simon Boccanegra (2008/09) i Anna Bolena (2010/11).

Paco Azorin (escenograf)

Estudia escenografia i direccio d’escena a I'Institut del Teatre de Barcelona. Ha realitzat més de
cent cinquanta escenografies per a Opera, teatre de text, dansa i musicals. La seva activitat
professional a Espanya es desenvolupa majoritariament al Centro Dramatico Nacional i Teatro
Espafiol de Madrid, aixi com al Teatre Lliure, Teatre Nacional de Catalunya, Festival Grec i Gran
Teatre del Liceu.

Com a escenograf ha treballat amb els directors Lluis Pasqual, Carme Portaceli, Mario Gas,
Francisco Negrin, Sergi Belbel o Victor Ullate, entre d’altres.

En el terreny operistic ha dirigit Don Giovanni al Teatro Comunale de Sasser i Otello al Festival
Castell de Peralada, a més de les seves col-laboracions amb el Gran Teatre del Liceu, on debuta
la temporada 2008/09 amb Le nozze di Figaro, i hi ha tornat amb el mateix titol (2011/12), i
també amb I/ prigionero, Suor Angelica i Tosca (2013/14), La voix humaine i Una voce in off

(2014/15) i Le nozze di Figaro (2016/17).
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Ignasi Camprodon (il-luminador)

S’inicia professionalment al mén del teatre com a actor. Entre els anys 1984 i 1994 col-labora
amb la Companyia Josep Maria Flotats com a ajudant de direccid d’escena al Teatre Poliorama, i
en quinze espectacles més dirigits pel mateix Josep Maria Flotats, i també amb Simone
Benmussa, Maurizio Scaparro i Pierre Romans. Durant aquest periode també treballa com a
il-luminador amb Alain Poisson. El 1995 entra a formar part de I'equip de direccié del Teatre
Nacional de Catalunya com a coordinador artistic, tasca que desenvolupa fins al novembre del
2016. Com a il-luminador, entre d’altres, ha dissenyat els espectacles teatrals Temps salvatge de
Josep Maria Mir¢, dirigida per Xavier Alberti; Frankenstein de Mary Shelley, dirigida per Carme
Portaceli; Islandia de Lluisa Cunillé, dirigida per Xavier Alberti; Ricard /Il de William Shakespeare,
dirigida per Xavier Alberti; Jane Eyre de Charlotte Bronté, amb direccid de Carme Portaceli, o
Purgatorio d’Ariel Dorfman, amb direccié de Josep Maria Mestres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Miquel Angel Rai6 (videocreador)

La seva activitat professional actualment esta centrada en la videocreacio per a teatre de text,
opera, dansa i circ. Ha treballat com a realitzador de publicitat, sobretot per a les productores
Ovideo i Picnic. Ha dirigit diversos documentals, que s’han presentat al Festival de Malaga i
Memorimage de Reus.

Des de I'any 2009 dirigeix la companyia L’Aviador, de la qual és membre cofundador. També és
autor de diversos textos teatrals, com Els accidents del Petit Princep o Cristalls irisats de plastic
xines.

A més, dedica una part del seu temps a la docencia; imparteix classes de manera regular a
I'escola de cinema Bande a Part de Barcelona, i ofereix tallers o formacions a Barcelona,
Mallorca, Costa Rica i Colombia.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Conxita Garcia (direccio del Cor)

Conxita Garcia és la directora del Cor del Gran Teatre del Liceu, carrec que la projecta com una
de les figures més rellevants de la direccié coral de la seva generacié. Nascuda a Barcelona, es
gradua en direccié d’orquestra, direccid de cor i cant. Va ser directora-fundadora del Cor Jove
de I'Orfed Catala i sotsdirectora de I'Orfed Catala. També ha estat directora del Cor dels Amics
de I'Opera de Girona i presidenta de la Federacié de Corals Joves de Catalunya, amb qui va ser

guardonada amb el Premi Nacional de Cultura de la Generalitat de Catalunya (1994).
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Paral-lelament a 'activitat com a directora del cor del GTL i com a directora invitada d’altres

agrupacions corals, desenvolupa també una important labor pedagogica en cursos
internacionals de direccid coral. Ha realitzat nombrosos concerts per les millors sales d’arreu
d’Europa i nombrosos enregistraments per a CD, DVD, radio i televisié. Debuta al Gran Teatre
del Liceu com a mestra assistent del cor i ha col-laborat en la direccid musical de diferents
produccions operistiques. Continuadora del I'estil de cant iniciat per Romano Gandolfi i seguit
per José Luis Basso, de qui Conxita Garcia en fou directora assistent, va ser nomenada directora

titular del Cor del Gran Teatre del Liceu I'any 2015.

Benet Casablancas (compositor)

Format musicalment a Barcelona i Viena, també esta llicenciat en filosofia i es doctor en
musicologia per la UAB. Les seves obres son interpretades a tot Europa, als Estats Units, el
Canada, el Japd i Llatinoameérica, per la London Philharmonic, Deutsche Radio Philharmonie,
BBC Symphony Orchestra, ONE, OBC, London Sinfonietta, Seattle Chamber Players, NHK
Orchestra de Toquio, o els quartets Casals i Arditti, entre d’altres; dirigides per Vladimir
Jurowski, Oliver Knussen, Josep Pons o Vasily Petrenko. Primer compositor en residéncia de
I’Auditori de Barcelona (2013-2015), ha rebut, entre d’altres, els premis Ciutat de Barcelona
(1992), Nacional de la Generalitat de Catalunya (2007) i Nacional de Musica del Ministerio de
Cultura (2013). Es autor del llibre £/ humor en la musica (Galaxia Gutenberg, 2014) i el 2017 li
fou dedicat el volum Arquitecturas de la emocion. La musica de Benet Casablancas, coincidint

amb el seu seixanté aniversari.

Rafael Argullol (autor del text)

Escriptor i filosof barceloni. Es autor de trenta-cinc llibres de poesia, narrativa i assaig. El 1993
va guanyar el Premi Nadal amb la novel-la La razén del mal, el 2002 el Premio Casa de América
amb Una educacion sensorial, el 2010 la seva obra Visidn desde el fondo del mar va guanyar el
Premi Ciutat de Barcelona i el Premio Célamo al millor llibre de I'any. La seva darrera publicacié
és Poema (2017). En el terreny del teatre de text i de 'Opera ha col-laborat amb La Fura dels
Baus en una versié de Die Zauberfiéte (W. A. Mozart) al vaixell teatral Naumon. El text de
I'opera L’enigma di Lea, concebut com un conte mitic, es publica coincidint amb I'estrena

mundial de I'obra al Gran Teatre del Liceu.
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Allison Cook (Lea)

Mezzosoprano. Especialista en el repertori de I'Opera contemporania, ha demostrat la seva
validesa en aquest registre protagonitzant rols com Marie de Wozzeck d’Alban Berg, duquessa
d’Argyll de Powder her face de Thomas Ades, Judith d’El castell de Barbablava de Béla Bartok, la
dona d’Erwartung d’Arnold Schénberg i Emilie du Chatelet d’Emile de Kaija Saariaho. Aquesta
temporada té previst debutar en el rol de Salome de Richard Strauss en una nova produccié
d’Adena Jacobs per a I'English National Opera de Londres, dirigida per Martyn Babbins. A més,
sera novament la marquesa de Merteuil de Quartett de Luca Francesconi al Teatro alla Scala de
Mila i a I'Opernhaus Dortmund, Judith al Teatro Nacional de Sdo Carlos de Lisboa i en gira amb
I'Scottish Opera, i aixi mateix I'esposa de Greek de Mark-Anthony Turnage a la Brooklyn
Academy of Arts.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2016/17 amb Quartett.

José Antonio Lopez (Ram)

Bariton. Amb una activitat diversificada en els camps del recital, el concert i I'0Opera, recentment
ha cantat en auditoris tan rellevants com el Musikverein de Viena o la Berliner Philharmonie,
amb les simfoniques de Cincinnati o de la BBC, a més de la del Festival de Budapest. L’han dirigit
els mestres Ivor Bolton, Ivan Fischer, Pablo Heras-Casado, Nicola Luisotti, Lorin Maazel, Andrea
Marcon, Juanjo Mena, Gianandrea Noseda, Victor Pablo Pérez, Maurizio Pollini, Josep Pons i
Cristophe Rousset. Entre els seus compromisos recents destaquen el rol protagonista d’E/
publico (Mauricio Sotelo) al Teatro Real de Madrid, o els debuts com a Macbeth i Ford (Falstaff)
a Sevilla i L'holandés (Der fliegende Holldnder) a Valéncia. També ha cantat operes de Handel,
com Radamisto a Méxic o Rodelinda a Madrid, en una produccio del director Claus Guth.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2016/17 amb el Requiem de Mozart, i hi ha tornat

amb Un requiem alemany de Brahms (2017/18).

Sara Blanch (primera dama de la frontera)

Soprano. Nascuda a Darmos (Ribera d’Ebre, Tarragona), ha estudiat amb Isabel Cafias, Elisenda
Cabrero, Enedina Lloris, Francesca Roig i Carmen Bustamante, i actualment amb la soprano
Mariella Devia.

Després de debutar amb la Lisistrata d’Albert Carbonell, va cantar The little sweep i Die
Zauberfléte a Sabadell, Il viaggio a Reims a Pesaro i Das Lied der Frauen vom Fluss amb La Fura
dels Baus. Des d’aleshores ha cantat L’occasione fa il ladro i La serva padrona a Barcelona,

L’italiana in Algeri, Il vespro siciliano (P. J. von Lindpainter) i Le Comte Ory al Festival Rossini de
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Wildbad, Don Pasquale a Castelld, Don Giovanni a Sabadell, Die Zauberfléte a Sevilla i Salern, La

viejecita al Teatro de la Zarzuela de Madrid, E/ gall d’or al Teatro Real de Madrid i L’elisir
d’amore a Oviedo, entre d’altres. El 2016 guanya el quart premi del Concurs Internacional de
Cant Francesc Vifias, a més d’obtenir els premis a la millor cantant espanyola i catalana, i el de
millor interpret de sarsuela.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2016/17 amb Thais, i aquesta temporada hi ha

tornat amb L’italiana in Algeri.

Anais Masllorens (segona dama de la frontera)

Mezzosoprano. Nascuda a Barcelona, es llicencia en art dramatic musical a I'Institut del Teatre
de Barcelona, i s’ha format en cant amb Ana Luisa Chova. En la seva trajectoria ha cantat a
I’Auditorio Kursaal de Sant Sebastia, Teatre Principal de Valéncia, Teatros del Canal i Auditorio
Nacional de Madrid, i al Palau de la Musica de Valencia, amb rols diversos: tercera verge nua
(Moses und Aron), mamma Lucia (Cavalleria rusticana), Maddalena (Rigoletto), Dorabella (Cosi
fan tutte), la bruixa (Hdnsel und Gretel), Bradamante (Alcina) i Maria (El rey que rabid). L’han
dirigida els mestres Jan Latham-Koenig, Javier Corcuera, Enrique Garcia Asensio, Pablo Mielgo o
Carles Santos, entre d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2008/09 amb La Ventafocs de Comediants per al
Petit Liceu, i hi ha tornat amb el mateix titol les temporades 2010/11, 2011/12, 2012/13 i
2013/14. A més, també ha cantat Cosi FUN tutte (2012/13), una versié de Carol Lépez del titol

de Mozart.

Marta Infante (tercera dama de la frontera)

Mezzosoprano. Nascuda a Lleida, estudia cant a la Universitat d’Ostrava (Republica Txeca). La
seva trajectoria musical ha estat centrada, sobretot, en el terreny simfonic, amb especial
atencié a la musica antiga, fet que I’'ha portat a actuar als principals auditoris i festivals
espanyols, perdo també a America del Sud, el Proxim Orient i el Japd. Ha treballat amb Victor
Pablo Pérez, Aldo Ceccato, Leon Botstein, Edmon Colomer, Carlos Kalmar, Kees Bakels, Ottavio
Dantone, Paul Goodwin, Enrico Onoffri i Vaclav Luks, entre altres directors. Mestres que |'han
dirigit amb orquestres com ara la Nacional d’Espanya, Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya (OBC), la d’RTVE, de la Comunidad de Madrid, Sinfénica de Madrid,
Nacional de El Salvador, a més de les formacions La Caravaggia, Orquesta Barroca de Sevilla, La
Capilla Real de Madrid, Capella de Ministrers, Collegium 1704 (Txéquia) i Anthonello (Japd).

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Sonia de Munck (Millebocche)

Soprano. Estudia a I'Escuela Superior de Canto de Madrid, on va rebre el Premi Fi de Carrera
Lola Rodriguez Aragén. Es una cantant habitual dels escenaris lirics espanyols: Teatro de la
Zarzuela, Teatros del Canal i Auditorio Nacional de Madrid, Teatro Campoamor d’Oviedo, Teatro
Baluarte i Gayarre de Pamplona, Teatro Arriaga de Bilbao i Teatro Calderdn de Valladolid, entre
d’altres. L’han dirigit els mestres Alan Curtis, Andreas Spering, Jesus Lopez Cobos, Pablo Heras-
Casado, José Ramon Encinar, José Miguel Pérez-Sierra i Antonino Fogliani; i els directors
d’escena Lluis Pasqual, Gustavo Tambascio, Emilio Sagi, Luis Olmos, Ignacio Garcia i Tomas
Mufioz. Recentment ha cantat La malquerida als Teatros del Canal i Oviedo i Der Kaiser von
Atlantis al Teatro Real de Madrid, on properament participara a The telephone, or L’amour a
trois.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2009/10 amb Dofia Francisquita i hi ha tornat

amb Werther (2016/17).

Felipe Bou (Milleocchi)

Baix. Llicenciat en dret I'any 1990, segui la seva formacié com a cantant amb Antonio Blancas i
Alfredo Kraus. Entre els seus compromisos recents hi ha Wurm (Luisa Miller) al Teatro di San
Carlo de Napols, Colline (La bohéme) al Teatro Sdo Pedro de Sdo Paulo, Sparafucile (Rigoletto) al
Teatro Campoamor d’Oviedo, Banco (Macbeth) a Vigo, Timur (Turandot) a Malaga, Filippo |l
(Don Carlo) a Sabadell i Esteban (Fuenteovejuna) a Oviedo.

També ha cantat al Théatre du Capitole de Tolosa de Llenguadoc, Teatro dell'Opera de Roma,
Deutsche Oper am Rhein de Dusseldorf, Teatro Regio de Parma, Concertgebouw d’Amsterdam,
Teatro Massimo de Palerm, Wiener Staatsoper, Teatro Nacional de Santiago de Xile o Maggio
Musicale Fiorentino, entre d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 1998/99 amb Alcina i hi ha tornat amb D. Q. Don
Quijote en Barcelona (2000/01), Don Giovanni (2002/03) i La boheme (2011/12) i Madama
Butterfly (2018/19).

Xavier Sabata (Dr. Schicksal)
Contratenor. Nascut a Avia (Bergueda), va estudiar cant a I'Escola Superior de Musica de
Catalunya (ESMUC) i posteriorment va fer perfeccionament a la Musikhochschule de Karlsruhe.

A més, esta graduat en interpretacio teatral per I'Institut del Teatre de Barcelona.

21



Liceu Q€D %

Entre els seus compromisos aquesta temporada hi ha Bertarido (Rodelinda) en la produccié de

Claus Guth a I'Opéra de Li6 i a Santiago de Xile; Ottone (L’incoronazione di Poppea), dirigit per
Diego Fasolis a I'Staatsoper Unter den Linden de Berlin; Endimione (La Calisto) al Teatro Real de
Madrid, dirigit escenicament per David Alden i musicalment per Ivor Bolton, i Ottone
(Agrippina) a Turku (Finlandia) amb direccié de Maxim Emelyanychev. La temporada passada va
protagonitzar Rodelinda a Madrid, Rinaldo a Basilea i al Théatre des Champs Elysées de Parfs, i
canta al Festival de Peralada i al cicle de lied del Teatro de la Zarzuela de Madrid.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2008/09 amb L’incoronazione di Poppea.

David Alegret (Michele)

Tenor. Nascut a Barcelona, cursa estudis de medicina abans de dedicar-se a la musica. Estudia a
la Musik Akademie de Basilea amb el bariton Kurt Widmer.

Especialista en el repertori rossinia i mozartia, ha cantat La Cenerentola, Il turco in Italia, Il
barbiere di Siviglia, L’italiana in Algeri, Semiramide, Il signor Bruschino o Don Giovanni; amb
actuacions per tot el continent: Viena, Helsinki, Roma, Trieste, Brussel-les, Zuric, Hamburg,
Klagenfurt, Lisboa, Tori, Paris, Metz, Told, Luxemburg, Munic, Madrid, Barcelona, Montpeller i
als Festivals de Garsington, Pesaro i Pergolesi-Spontini de Jesi. En oratori, el seu repertori inclou
obres de Monteverdi, Bach, Handel, Mozart, Haydn o Honegger, entre altres compositors.
Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2002/03 amb I/ viaggio a Reims i hi ha tornat amb
Turandot (2004/05), Fidelio (2008/09), Pagliacci (2010/11), Il burbero di buon cuore (2011/12), Il
turco in Italia (2012/13), L’Atlantida (2013/14), Cosi fan tutte (2014/15), I'oratori de Pau Casals?
El pessebre (2015/16), Réequiem de Mozart (2016/17) i Roméo et Juliette (2017/18).

Antonio Lozano (Lorenzo)

Tenor. Nascut a Murcia, es forma al Conservatori Superior de Musica de Valéncia amb Consol
Rico i Ana Luisa Chova. El seu repertori actual inclou rols com Don Ottavio (Don Giovanni),
Belmonte (Die Entfiihrung aus dem Serail), Tamino (Die Zauberfléte), Ferrando (Cosi fan tutte),
Aufidio (Lucio Silla), Lindoro (L’italiana in Algeri), Elvino (La sonnambula), Sostrate (Il prigioner
superbo), El jove comte (Die Soldaten), Don Gaspar (La favorita), Amintas (L’Olimpiade), Claudio
(La Salustia) i Acis (Acis and Galatea), entre d’altres.

Ha actuat al Teatro alla Scala de Mila, Teatro Real de Madrid, Teatro Campoamor d’Oviedo,
Opera Philadelphia, Teatro La Fenice de Venecia, Teatro dell’Opera de Roma, Teatro di San
Carlo de Napols, Nationale Opera i Concertgebouw d’Amsterdam o Palau de les Arts de

Valéncia.
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Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2008/09 amb La cabeza del Bautista, i hi ha

tornat amb Parsifal (2010/11), Lucio Silla (2012/13) i Katia Kabanova (2018/19).

Juan Noval-Moro (Augusto)

Tenor. Estudia cant al Conservatorio Superior de Musica Eduardo Martinez Torner d’Oviedo i
musicologia a la Universitat de la mateixa ciutat; posteriorment segui formant-se amb Renata
Scotto a I'Opera Studio de I'’Accademia di Santa Cecilia de Roma, tot completant la formacié
amb Teresa Berganza, Jaume Aragall, Raina Kabaivanska, Chris Merritt, Raul Giménez i Daniel
Mufioz. Especialitzat en repertori contemporani, ha participat en les estrenes d’0peres de Krd/
Lear de Pawet Mykietyn interpretant el paper protagonista al festival Sacrum Profanum de
Cracovia, The perfect american de Philip Glass al Teatro Real de Madrid, La muntanya magica de
Pawet Mykietyn als festivals de Malta, Varsovia, Katowice i Cracovia; la sarsuela Maharajd de
Guillermo Martinez al Teatro Campoamor d’Oviedo, Guru de Laurent Petitgirard a Szczecin
(Polonia) i Antifrida d’Angel del Castillo a Madrid.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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